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НЕВИДИМЫЙ МОНТАЖ

«Невидимый монтаж» — самая глубокая книга о том, что же про-
исходит в голове у монтажера, из всех, что я читала. С помощью 
отдельных кадров и анализа фильма О’Стин фантастическим об-
разом распахивает перед читателем окно, позволяя взглянуть на 
процесс монтажа. Эта честная и уникальная книга особым обра-
зом рассказывает о языке кинематографа, о том, в чем должны 
разбираться монтажеры. «Невидимый монтаж» — познавательная 
работа для тех, кто создает кино или просто любит его как искус-
ство.

Кэрол Литтлтон, киномонтажер («Инопланетянин», «Лю-
бимая», «Жар тела», «Еще одна из рода Болейн»)

Бобби О’Стин основательна. В своей книге она по косточкам ра-
зобрала тонкое искусство хирургов от кинематографа и создала 
бесценное руководство для всех, кто всерьез заинтересуется за-
гадками кино.

Лоуренс Кэздан, сценарист/режиссер («Жар тела», «Боль-
шое разочарование», «Ловец снов», «Звездные войны: 
Пробуждение силы»)

Обычно я не читаю книги о монтаже в свободное время — ощу-
щение такое, будто берешь работу на дом, но, в отличие от боль-
шинства книг о технике кинопроизводства, работа Бобби О’Стин 
оказалась и развлекательной, и полезной. «Невидимый монтаж» — 
особая работа, где в полной мере описан наш труд. Великолепная 
книга для тех, кто учится кинопроизводству.

Крис Лебензон, киномонтажер («Суинни Тодд», «Чарли и 
шоколадная фабрика», «Малифисента», «Анчартед: На 
картах не значится»)
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Эта книга — пугающая демистификация искусства, которое мало кто 
понимает. Бобби О’Стин без фанатизма и чрезмерной терминологии 
знакомит нас с серьезными и простыми принципами таинственного 
искусства монтажа, опираясь при этом на его выдающееся наследие.

Джон Бэдэм, режиссер сериалов «Сверхъестественное», 
«Герои», «Стрела»; профессор факультета кино и медиа, 
Университет Чапман)

«Невидимый монтаж» — чудесная книга и для тех, кто ходит в кино, 
и для тех, кто его создает. В ней объясняется и наглядно демон-
стрируется, как монтажеры творят волшебство, в каком мире они 
живут и работают. Бобби О’Стин четко разъясняет, какие правила 
царят в монтажной, в просмотровом зале, на студии. Все было бы 
куда проще, прочти я эту книгу в начале своего профессиональ-
ного пути.

Алан Хайм, киномонтажер («Весь этот джаз», «Американ-
ская история Х», «Дневник памяти»)

Это первая книга об искусстве монтажа, полностью демистифици-
рующая его: в ней четко объясняется, что именно делает киномон-
тажер, как и почему. Процесс монтажа представлен откровенно и 
увлекательно — начиная с первого дня съемок и заканчивая появ-
лением фильма на экранах кинотеатров. И все это — на примере 
лучших фильмов из всех, что когда-либо были сняты. Жаль, когда 
я только начинал свой творческий путь, книга Бобби О’Стин еще 
не вышла. С ее помощью мне удалось бы сэкономить столько вре-
мени, избежать стольких хлопот! Ведь в ней содержатся истины, 
которые монтажер начинает постигать лишь после многолетней 
практики. Настоятельно рекомендую!

Джо Хатшинг, киномонтажер («Джерри Магуайер», «От-
пуск по обмену», «Почти знаменит», «Ключ от всех две-
рей»)
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НЕВИДИМЫЙ МОНТАЖ

Жаль, что книги «Невидимый монтаж» не было, когда я только на-
чинал монтировать. Она помогла бы принимать решения, придала 
бы мне сил, чтобы сосредоточиться на цели, уделить все внимание 
работе. С помощью рассказов монтажеров, работавших с опре-
деленными фильмами, и идеально подобранных кадров из этих 
фильмов в своей книге Бобби О’Стин разъясняет, каким интуитив-
ным и абстрактным искусством является киномонтаж.

Уильям Хой, киномонтажер («Бэтмен», «Фантастическая 
четверка», «300 спартанцев», «Хранители»)

«Невидимый монтаж» — впечатляющая книга. Бобби О’Стин уни-
кальным образом смотрит на вещи, поразительно тонко понимает, 
что происходит в беспокойной голове монтажера. Меня это при-
вело в замешательство: такое чувство, будто она читает мысли, 
посещающие меня в четыре утра, когда я просыпаюсь, одержи-
мый очередной сценой, с которой никак не сладить. Так что мне 
ее книга показалась в высшей степени информативной и увлека-
тельной.

Майкл Троник, киномонтажер («Запах женщины», «Вспо-
миная титанов», «Мистер и миссис Смит», «Царь скорпи-
онов»)

Книга «Невидимый монтаж» обязательна к прочтению тем, кто 
учится монтажу, и тем, кто уже занимается им профессионально. 
Использование кадров из фильмов позволяет наглядно проде-
монстрировать то, о чем другие авторы только пишут. О’Стин на-
писала одну из самых правдивых книг о киномонтаже. Жаль, ее не 
было у меня под рукой, когда я начинал свою карьеру в качестве 
монтажера. Эта книга должна войти в список обязательной к про-
чтению литературы во всех киношколах.

Рэнди Робертс, президент Американской ассоциации 
монтажеров; продюсер (сериал «Закон и порядок. Специ-
альный корпус»)
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Книга «Невидимый монтаж» научила меня всем тонкостям фи-
нального — и зачастую самого непонятного — этапа производства 
фильма. Возможно, еще важнее то, что она научила меня исполь-
зовать приемы монтажного ремесла в моем деле. Будь вы сце-
наристом, режиссером, актером, оператором-постановщиком, а 
может, даже романистом или драматургом, изучая то, как кино-
монтажеры превращают сырой материал в готовую эмоциональ-
но целостную картину, можно много узнать о построении сцены, 
темпе, композиции кадра и даже о том, как писать реплики. Чем 
бы вы ни занимались, книга Бобби О’Стин станет фантастическим 
подспорьем всем, кто посвятил свою жизнь созданию фильмов 
или написанию прозы.

Чед Джервич, телевизионный сценарист / продюсер, ав-
тор книги «Маленький экран, большая картина: гид для 
писателя по бизнесу на телевидении»

Используя скрипты и кадры из классических фильмов, Бобби 
О’Стин становится вашим проводником в мир монтажа, вывора-
чивает его наизнанку, чтобы показать вам все, что нужно знать о 
рабочем процессе. Изумительная книга и для кинопроизводите-
лей, и для поклонников кино.

Мэттью Терри, кинопроизводитель, сценарист, препода-
ватель и журналист, www.hollywoodlitsales.com

Новая книга Бобби О’Стин раскрыла некоторые секреты таин-
ственного искусства. Она предельно четко изображает ремесло 
чародеев монтажа. Эта работа становится продолжением ее пре-
дыдущей книги о невидимом искусстве.

Рэй Зоун, создатель 3D-фильмов; журналист, Editors Guild 
Magazine («Ночь живых мертвецов: Начало»)
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ПРЕДИСЛОВИЕ

Чем на самом деле занимается киномонтажер? Он решает, что 
вы увидите на экране и сколько будет длиться тот или иной 

момент. Впрочем, это чрезмерно упрощенное описание. Каждый 
раз, выбирая кадр, он по-своему меняет сцену, а может, и весь 
фильм, даже если кажется, что перспектива и своевременность 
ответа актера при этом почти не меняются. Каждый раз, когда ре-
шает, где именно будет начинаться кадр, а где заканчиваться, он 
вносит вклад в общий ритм и темп повествования, задача которых — 
увлечь зрителя и как можно лучше поведать ту или иную историю. 
На самом деле он постоянно держит руку на пульсе зрителя. Не 
важно, насколько он взволнован, насколько ему весело — монта-
жер всегда должен понимать, что может растерять внимание ауди-
тории.

Монтаж трудно проанализировать и оценить. Только режиссер 
фильма, оператор и монтажер и иногда продюсер знают, каким 
было истинное качество первоначально отснятого материала и 
насколько контролируется финальный монтаж. Многие монтаже-
ры достигли вершин в своей профессии, работая с посредствен-
ными фильмами, — они спасли картины, которые иначе не имели 
бы никаких перспектив. Искусство и ремесло монтажа трудно по-
нять. Эта же участь постигает и самих монтажеров. Они, как пра-
вило, проницательны и обладают хорошей зрительной памятью, 
но болтать не любят. В основном их ведут инстинкты, а потому, 

ПРЕДИСЛОВИЕ
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когда их просят объяснить, почему материал смонтирован тем или 
иным образом, просто отвечают: «Мне показалось, так будет пра-
вильно».

Я научилась понимать этих загадочных людей, поскольку глубоко 
погрузилась в их мир. Мой отец Ричард Мейер был киномонтаже-
ром, как и мой покойный муж Сэм О’Стин, с которым мы прожили 
двадцать три года. По характеру эти двое были абсолютно про-
тивоположны, но их объединяла страсть к работе. Оба считали, 
что киномонтаж — бесконечно захватывающее сражение, и каж-
дый вечер оба ложились спать, прокручивая в голове варианты, 
пытаясь сложить мозаику из кадров и максимально реализовать 
потенциал фильма. Они не умели в полной мере довольствоваться 
достигнутым: если им на глаза попадалась работа, проделанная 
несколько лет назад, оба неизменно считали, что можно было бы 
достичь более достойного результата, они всегда надеялись на 
большее. Монтаж настолько пронизывал их жизнь, что даже мир 
вокруг они воспринимали сквозь призму своей работы, особенно 
если кто-то рассказывал шутку или произносил тост, а им каза-
лось, что выступление затянулось.

Мне довелось работать редактором текстов, сценаристом и кино-
монтажером, а потому у меня сформировалось собственное пред-
ставление о процессе создания фильмов. В семье меня называют 
допросчиком, что определенно помогло, когда я писала «Перехо-
дим к сути» — книгу о работе собственного мужа на основе взятых 
у него интервью. В одном из них он сказал: «Если люди обращают 
внимание на монтаж, вероятно, дело плохо. Ты пытаешься расска-
зать историю. Тут речь не о бахвальстве. Я предпочитаю, чтобы 
меня в моих фильмах не замечали»1. Не так-то просто описать то, 
что вообще-то должно оставаться незаметным, но для этой книги 
я сумела заставить Сэма объяснить, как он осуществляет процесс 
монтажа. В этой книге представлен не только опыт одного-един-
ственного монтажера, ее предназначение — предоставить читате-
лю глубокое, визуально волнующее понимание монтажа.

В первом разделе объясняется, как и зачем монтируют фильмы. 
Впрочем, любой монтажер первым скажет вам, что его работу не-
возможно в полной мере объяснить без наглядных иллюстраций. 
Поэтому во втором разделе книги я специально рассматриваю 
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тринадцать сцен из девяти разных фильмов с помощью отдель-
ных кадров из них, объясняя, почему монтажер сделал тот или 
иной выбор. Фильмы, на которые я периодически буду ссылать-
ся в книге, отмечены звездочкой. Я выбрала их не только потому, 
что в них есть сцены разных жанров и стилей, например саспенс и 
комедия. Ко всему прочему, это фильмы, ставшие памятными ве-
хами в истории кинематографа. Три из них имеют для меня личное 
значение, поскольку монтажом одного из них занимался мой отец 
(«Буч Кэссиди и Сандэнс Кид»), а еще двух — муж («Выпускник» и 
«Китайский квартал»).

Я использую местоимение мужского рода для обозначения мон-
тажеров и других членов съемочной команды, но это нейтральный 
выбор. В киноиндустрии ничуть не меньше талантливых женщин, 
чем мужчин. Вообще-то, для этой книги я брала интервью и у двух 
женщин — киномонтажера Кэрол Литтлтон и звукорежиссера Сю-
заны Перич. Также хотелось бы отметить, что на заре немого кино 
большинство монтажеров были женщинами, ведь в ту пору мон-
таж считался сродни ремеслу и рукоделию и ставился в один ряд 
с вязанием. Когда к работе добавили звук, стали считать, что она 
носит более технический характер, и в конечном счете в этой об-
ласти начали господствовать мужчины. Однако когда монтажеров 
перестали считать промежуточным звеном в работе над фильмом, 
женщины вновь завоевали свои позиции.
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С фильмами мы отправляемся в ни с чем не сравнимое путеше-
ствие. Мы смотрим фильм и позволяем себе забыть, что перед 

нами сложенные воедино фрагменты, что нами полностью мани-
пулируют. Режиссер и сценарист, актеры и съемочная группа — все 
они помогают подготовить иллюзию, но в конечном счете именно 
монтажер должен вытащить кролика из шляпы и заставить нас по-
верить в волшебство фильма. Именно он — тот самый искуситель, 
который не только предугадывает наши потребности и чувства, но 
и заставляет желать того, о чем мы и понятия не имели. Имен-
но он — обманщик, который хитростью заставляет нас поверить, 
будто мы пережили что-то на самом деле, а не просто посмотре-
ли кино, именно он убеждает нас, что вокруг знакомое трехмер-
ное пространство, даже если фильм снят в формате 2D. Подобно 
волшебнику, отвлекающему внимание зрителей от подготовки к 
фокусу с помощью эффектного взмаха плаща, монтажер ловко ис-
пользует происходящее на экране, чтобы зрители и не заметили, 
насколько сложно на самом деле снять фильм.

Монтажер и режиссер понимают, что все удалось, когда сидят 
в кинотеатре, наблюдая за зрителями вокруг и их языком тела. 

ВВЕДЕНИЕ
ОЧАРОВАНИЕ ВОЛШЕБСТВА
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Пришедшие на сеанс наклоняются вперед или откидываются на 
спинку кресла, распахивают глаза или отводят взгляд. Порой они 
ахают, визжат, откашливаются, прочищают горло, смеются, мол-
чат, а то и дышать перестают на мгновение. Монтажер заметит, на-
сколько зритель поглощен действом, но его просто убивает, когда 
удержать внимание не удается. Зрители начинают скучать, фильм 
раздражает их или сбивает с толку, волшебный пузырь лопается, и 
никто не ощущает такие моменты (и свою ответственность за них) 
более остро, чем монтажер.

Он должен четко чувствовать ритм, инстинктивно понимать, что 
смотрится хорошо, а что нет. Обладать прекрасной памятью, 
чтобы мысленно воспроизвести увиденное, затем представить, 
как должна выглядеть последовательность кадров, которые ему 
предстоит собрать воедино. Монтажер нутром чувствует эффек-
тивные решения, понимает, что у зрителей на душе и на уме. Толь-
ко в этом случае он сможет обеспечить невидимый переход от ка-
дра к кадру, который приковывает внимание зрителей к экрану, не 
позволяя оторваться от просмотра.

Цифровые технологии открыли немыслимые возможности для ки-
нопроизводителей, и только время покажет, что сможет их огра-
ничить. Изменился и зритель: теперь он куда быстрее впитывает 
информацию, зато устойчивость внимания снизилась. Впрочем, 
главная потребность осталась прежней: зрителю все так же хо-
чется, чтобы ему рассказали самую интересную историю, причем 
так, чтобы дух захватывало. Монтажеры за это время тоже много-
го достигли, теперь им позволено чаще нарушать правила — бо-
лее того, порой этого даже ждут. Однако сначала по-прежнему 
приходится осваивать базовые концепции и приемы монтажа, что 
возможно лишь методом проб и ошибок. После этого у монтаже-
ра появляется уверенность в себе, чтобы рискнуть и попробовать 
нечто совершенно безумное, — и поразительно, сколько раз этот 
принцип и впрямь срабатывал!

В конечном счете монтаж — это замысловатое сочетание правды, 
мошенничества и удачи. Когда же монтажеру удается сочетать все 
три компонента, он способен творить волшебство.
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В кинопроизводстве выделяют два этапа, предшествующие пер-
вой сборке, во время которой все отснятые сцены фильма вы-
страиваются в соответствии со сценарием в хронологической 
последовательности, прежде чем режиссер монтажа начнет их 
редактировать. Оба этапа в той или иной степени подразумевают 
участие монтажера.

ПОДГОТОВИТЕЛЬНЫЙ ЭТАП 
(ПРЕПРОДАКШЕН)
Пока режиссер проводит репетиции, пересматривает сценарий, 
изучает локации, набирает актеров, а также придумывает костю-
мы, принимает решения касательно декораций и грима, монта-
жер может участвовать в этом процессе, а может отстраниться от 
него. Считается, что его присутствие на этом этапе не обязательно, 
а роль монтажера в этот период может существенно меняться от 
фильма к фильму. Все зависит от его заинтересованности в под-
готовке к съемкам, но главным образом от того, как уживаются 

ПОДГОТОВКА 
СЦЕНЫ

ГЛ А ВА  1
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характеры режиссера и монтажера и насколько это сочетание по-
влияет на глубину их отношений.

СЪЕМКИ
Энергия, а порой даже хаос, царящие на съемочной площадке, 
резко контрастируют с контролем и тишиной монтажной. Неко-
торые монтажеры предпочитают не покидать своих владений — 
порой просто чтобы сохранить объективный взгляд на материал. 
Есть и другие — те, кто считает, что, бывая время от времени на 
съемках и наблюдая за тем, какие решения принимает режиссер, 
они могут лучше понять, чего он хочет достичь в итоге. В этом слу-
чае важную роль играет уверенность самого режиссера. Некото-
рые режиссеры, особенно те, кто работает над фильмом впервые, 
полагают, что им нужен не только оператор, но и монтажер и его 
опыт. В этом случае монтажер может предложить снять те или 
иные планы, но делать это нужно осторожно, чтобы не перейти 
дорогу самому режиссеру.

Даже опытный режиссер порой вызывает монтажера на съемоч-
ную площадку, столкнувшись со сложной географической за-
дачей. Снимая сложную сцену — массовую или в жанре экшен, 
— создатели фильмов порой сталкиваются с необходимостью об-
ратиться к монтажеру за советом касательно разведения мизан-
сцены и раскадровки (то есть грамотности расположения камер 
и актеров): хватит ли отснятых планов, чтобы сцена смонтирова-
лась. Монтажера или его помощника могут вызвать по еще од-
ному, весьма похожему, вопросу. Например, его могут попросить 
принести отрывок из фильма, чтобы показать, где стоял актер или 
во что он был одет в конкретный момент (хотя сейчас это дела-
ют монтажеры на площадке и DIT-специалисты). Кроме того, если 
производство ограничено по времени или стеснено в средствах, 
режиссер может спросить у монтажера, действительно ли необхо-
димо снимать сцену с того или иного ракурса.

Как бы там ни было, режиссер монтажа редко присутствует на 
съемках постоянно, потому что ему приходится монтировать, пока 
продолжаются съемки. Как правило, он рассчитывает увидеть 
большую часть фильма в черновом монтаже после завершения 


