
Вик, без твоей любви, 
сопричастия и поддержки эта идея 

так и не нашла бы воплощения.

Вечно Твой, Дэвид
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Как работают над сценарием в Южной Калифорнии 9

От редактора русского издания

Вы держите в руках учебник, по которому преподают пред-
мет «Кинодраматургия» в Школе кинематографических ис-
кусств Университета Южной Калифорнии в Лос-Андже-
лесе (USC School of Cinematic Arts, University of Southern 
California, Los Angeles). Автор книги — Дэвид Говард, ру-
ководитель программы или, как сказали бы у нас, заведу-
ющий кафедрой сценарного мастерства.

Возможно, сегодня Школа кинематографических ис-
кусств — лучшая киношкола в США. А поскольку амери-
канское кино и телевидение — лидер мирового коммер-
ческого проката, наверное, можно сказать, что это лучшая 
школа «зрительского» кино в мире. Во всяком случае, Ро-
берт Земекис, Джордж Лукас, Стивен Спилберг и многие 
другие первые лица американской киноиндустрии прини-
мают личное участие в ее работе, инвестируют средства 
и время именно в эту школу. По сведениям самой школы, 
% кассовых сборов в США приносят фильмы, в которых 
ее выпускники были либо авторами сценария, либо режис-
серами или продюсерами.

Этот учебник лучший еще и потому, что он — са-
мый короткий из всех, которые мне довелось видеть. Из-
ложение принципов кинодраматургии здесь занимает ме-
нее  страниц. Остальное — анализ хорошо известных 
фильмов. Это лишь введение в кинодраматургию, по-
этому книга включает только описание основных поня-
тий и приемов.
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10 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

По этой книге в Университете Южной Калифорнии 
учатся не только будущие кинодраматурги, но и редакторы, 
продюсеры, режиссеры, операторы, художники и специа-
листы по спецэффектам. Это обязательный курс для всех 
кинематографических специальностей Университета. Из-
ложенные здесь понятия и концепции составляют общий 
язык всех специалистов, работающих в американской ки-
ноиндустрии. При разработке проектов, на съемочной пло-
щадке, в монтажно-тонировочный период все одинаково 
понимают значения слов «сюжет», «протагонист», «моти-
вация», «конфликт», «напряжение», «кульминация» и др., 
а при работе над очередной сценой подходят одинаково 
к анализу того, что в ней главное, а что — нет. Это сильно 
упрощает работу, улучшает качество результата и делает 
успех фильма существенно более вероятным.

Для тех, кто будет специализироваться в драматур-
гии, существует, конечно, более полный курс, содержащий 
расширенное толкование изложенных в этой книге прин-
ципов. Этот полный курс драматургии, который препо-
дают в Школе кинематографических искусств Универси-
тета Южной Калифорнии, написан тем же Дэвидом Говар-
дом и издан под названием How to Build a Great Screenplay 
(«Как построить великий киносценарий») в  году, 
но пока не переведен на русский язык.

Рекомендуя эти или какие-либо другие учебники и по-
собия по драматургии, мы вынуждены сделать оговорку — 
получение специальности кинодраматурга, конечно, не озна-
чает только изучение учебника, это еще и сотни часов прак-
тических занятий под руководством мастеров.
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Как работают над сценарием в Южной Калифорнии 11

Книг по кинодраматургии в США и других странах 
выходит великое множество. Но думаю, что вы вряд ли 
найдете в них что-то принципиально важное, о чем не го-
ворится в этой книге. Авторы большинства на деле полез-
ных практических пособий по кинодраматургии, изданных 
за последние двадцать лет, так или иначе строят свои те-
ории на понятийном аппарате, введенном в оборот соав-
торами этой книги: Эдвардом Мабли, Фрэнком Даниэлем 
и Дэвидом Говардом. Если в процессе работы с голливуд-
скими коллегами вы обнаружите, что они отчаянно отста-
ивают какой-то неизвестный вам тезис или конкретное ре-
шение по сценарию или постановке, то, скорее всего, най-
дете в этой книге разъяснение.

Три года назад по приглашению российской Ассоци-
ации продюсеров кино и телевидения Дэвид Говард вме-
сте со своим коллегой Гарольдом Аптером прочитал в Мо-
скве курс лекций для молодых преподавателей московских 
киновузов и практикующих драматургов. Для этого курса 
Дэвид по нашей просьбе проанализировал в дополнение 
к зарубежной киноклассике несколько классических оте-
чественных лент. Анализ трех фильмов — «Бриллиантовая 
рука», «Ирония судьбы, или С легким паром!» и «Москва 
слезам не верит» — как приложение вошел в эту книгу.

Дэвид был приятно удивлен, что Гайдай, Брагинский 
и Рязанов, Черных и Меньшов строили сценарии своих 
фильмов согласно изложенному в его учебнике «американ-
скому» канону. О существовании такого канона наши со-
отечественники, конечно, подозревали, но познакомиться 
с ним не могли, хотя бы потому, что он был «в явном виде» 
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12 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

изложен и издан только в  году. Более того, «не зная» 
описанные здесь принципы, использовали их и режиссеры 
большинства разобранных в книге американских и евро-
пейских фильмов. Это говорит о существовании принци-
пов и приемов драматургии как «объективной реальности». 
Хороший автор или режиссер интуитивно знает все, о чем 
написано в этой книге.

Многие наши авторы и режиссеры — без преувели-
чения великие кинематографисты, которые делали вели-
кие фильмы. Их многомиллионная аудитория в момент вы-
хода на экран и успех этих фильмов у зрителя десятки лет 
после премьеры говорят сами за себя. А вот почему выше-
названные три фильма не стали всемирно известными, как 
«Крестный отец» или «В джазе только девушки»? Почему 
не вышли к мировой аудитории многие другие, не только 
отечественные, но и европейские и азиатские фильмы, 
успешные в своих странах? Причина, конечно же, не в дра-
матургии или режиссуре, а в особенностях устройства ми-
рового рынка медиа, но это предмет отдельного большого 
разговора.

Все, что здесь излагается, не будет совсем чужим для 
российских кинематографистов, хотя бы потому, что в лю-
бом случае тезисы авторов книги основываются на мно-
говековой европейской литературной и театральной тра-
диции, восходящей к «Поэтике» Аристотеля. В этой тра-
диции построены и наши учебники. Американец Фрэнк 
Даниэль, который ввел в оборот многие понятия, обсуж-
даемые в книге, создатель наиболее актуальной концепции 
построения структуры кинофильма — «парадигмы сиквенса 
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Как работают над сценарием в Южной Калифорнии 13

(последовательности)» — по происхождению европеец, че-
ловек удивительной судьбы, которая заслуживает отдель-
ного рассказа.

Франтишек (Фрэнк) Даниэль — чех по происхожде-
нию, родился в Колине, недалеко от Праги, в  году. 
В конце -х он учился во ВГИКе в Москве, был первым 
иностранцем, которого приняли в наш главный кинема-
тографический вуз в послевоенные годы. По окончании 
ВГИКа вернулся в Чехословакию, участвовал в производ-
стве более  фильмов в качестве автора сценария и орга-
низатора производства. Один из его фильмов — «Магазин 
на площади» (Obchod na korze, реж. Ян Кадар) — в  году 
был удостоен спецприза Каннского кинофестиваля, а затем 
получил премии «Золотой глобус» и «Оскар» как лучший 
иностранный фильм года. В -е годы Даниэль возглав-
лял FAMU — Чешскую школу кино и телевидения, но после 
событий «Пражской весны»  года эмигрировал в США.

Даниэля пригласили курировать проект Фонда Форда, 
задачей которого было исследовать и оценить все существо-
вавшие в США программы обучения кинематографиче-
ским специальностям. Результатом стало создание Амери-
канского института киноискусства (American Film Institute) 
в  году, а Даниэль был назначен первым руководителем 
института. Одним из его протеже был, например, Дэвид 
Линч, считавший Даниэля своим единственным учителем. 
В -м Даниэль возглавил кинофакультет Колумбийского 
университета в Нью-Йорке, где с ним работал крупнейший 
чехословацкий, а затем и американский режиссер Милош 
Форман, который учился у Даниэля еще в Праге.
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14 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

В  году Роберт Редфорд основал Институт кино 
Сандэнс (Sundance Institute) и пригласил Даниэля стать 
его художественным руководителем. Даниэль возглавлял 
Институт Сандэнс в течение десяти лет, а в  году Да-
ниэль возглавил факультет кино и телевидения Универси-
тета Южной Калифорнии, где и была создана программа 
обучения сценарному мастерству, основные тезисы кото-
рой предлагаются вниманию читателя.

В Университете Южной Калифорнии не скрывают, что 
их курс вобрал в себя классические ВГИКовские методики, 
разработанные еще в -е годы Кулешовым. Там внима-
тельно изучали работы Эйзенштейна, Дзиги Вертова и дру-
гих кинематографистов, хорошо известных не только как 
практиков, но и теоретиков экранного искусства. Здесь изу-
чают и работы «своего» Михаила Чехова, и работы Станис-
лавского, который почитается как создатель того, что аме-
риканцы называют The Method (всегда с большой буквы), 
а мы — «сис темой Станиславского». Фрэнк Даниэль во Вве-
дении к первому изданию этой книги, обосновывая необ-
ходимость изучения теории драматургии, ссылается на Тур-
генева. Американцы никогда не стесняются того, что берут 
все лучшее со всего мира и пытаются сделать свое — еще 
лучше.

Может быть, именно поэтому американцы, а не евро-
пейцы, уже сотню лет подряд выпускают успешные фильмы 
(а последние  лет и телесериалы), которые почти гаранти-
рованно оказываются понятными во всех уголках земного 
шара? Ведь большие производственные бюджеты, которые 
они себе позволяют, не причина, а следствие всемирного 
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успеха. Бюджеты многих великих американских фильмов 
не были из ряда вон выходящими.

Ответ в том, что в какой-то момент Европа увлеклась 
«авторским» подходом к кино (известно когда — в сере-
дине -х, известны и «виновники» этой тенденции — 
Франсуа Трюффо и Cahiers du Cinema). А американцы на-
стойчиво продолжали утверждать, что главный в кино 
не автор, а зритель. Эта принципиальная разница в под-
ходах и привела к созданию самостоятельной американ-
ской ветви теории и практики кинодраматургии, основы 
которой были сформулированы Фрэнком Даниэлем. Если 
главная задача — самовыражение автора, то и все «законы 
драматургии» придумывает он; но тогда не спрашивайте, 
вернутся ли потраченные на фильм деньги и дойдет ли по-
слание автора до аудитории. Если главная задача — до-
биться, чтобы фильм посмотрело и оценило максималь-
ное число зрителей и шанс (только шанс, а не гарантия) 
вернуть вложения и донести авторское послание зрителю 
был максимальным, то подход — противоположный. Тогда 
нужно интерпретировать законы драматургии исходя пре-
жде всего из восприятия фильма зрителем. Именно такой 
подход и практические соображения в наиболее концен-
трированном виде изложены в этой книге.

Наука, изучающая человеческое мышление, 
утверждает, что творчество состоит из двух противопо-
ложных мыслительных актов — синтеза (рождения, при-
думывания) и анализа (проверки на разумность, логич-
ность, гармонию, пользу созданного). Наше сознание об-
ладает удивительной способностью придумывать, а затем 

Kak rabotayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   15otayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   15 02.07.2019   16:12:5002.07.2019   16:12



16 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

мгновенно интуитивно анализировать каждую фразу, ка-
ждое сказанное или написанное слово, созданный образ. 
Мы способны синтезировать, придумывать и одновременно 
анализировать и корректировать свою речь «в режиме он-
лайн», не говоря уже о возможности анализа готовых пе-
чатных текстов.

Теория драматургии — во всяком случае, та ее часть, ко-
торую можно реально применять в практической работе — 
она вся об анализе. Никто еще не создал цельной теории 
о том, как синтезировать творческий продукт. Невозможно 
научить человека (и тем более машину) что-то придумать, 
сотворить, поэтому особенно вредны пособия, где утвержда-
ется нечто подобное. Авторы многократно повторяют, что 
талант заменить нечем, и честно говорят, что не помогут 
придумать. Но можно помочь автору или редактору про-
анализировать, задать правильные вопросы к уже придуман-
ному, уже рожденному авторским талантом и воображением.

Поэтому постулатами этой книги так удобно пользо-
ваться всем — редакторам, продюсерам, актерам, режиссе-
рам — всем, кроме самого автора. Ведь все эти люди оце-
нивают чужую работу, а автор — свою. Чтобы смотреть 
правде в глаза, критически оценивая придуманное самим 
собой, автору нужно иметь незаурядное мужество и желез-
ную волю. Потому что, если честно анализировать сцена-
рий, нужно переписывать сделанное многократно. Ничего 
не поделаешь, наука утверждает, что творчество — итера-
ционный, пошаговый процесс, состоящий из проб и оши-
бок. Как и ремонт в доме, его нельзя закончить, его можно 
только остановить.
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Эта книга о кинофильмах, но все, что здесь сказано, 
конечно же, применимо и к телефильмам и сериалам, 
а также к документальному кино, новостным сюжетам, 
спортивным трансляциям, ток-шоу и даже к концертам. 
В телесериалах каждая серия — фильм. Если в сериале есть 
сюжетные линии, проходящие сквозь несколько серий или 
же целый сезон, к этим сюжетным линиям и персонажам 
применимы все перечисленные ниже подходы. В телевизи-
онных программах — будь это эпизод ток-шоу, новостной 
сюжет или футбольный репортаж — действуют неприду-
манные персонажи, но нужно так же уметь видеть и обо-
значить зрителю протагонистов и антагонистов, конфликт, 
кульминацию, т. е. делать все то, что делают создатели ху-
дожественных фильмов.

Книги Дэвида Говарда имеют «коммерческие» назва-
ния, и они могут сбить с толку, ведь речь на самом деле 
идет о вузовских учебниках. (Не избежали соблазна дать 
учебнику коммерческое название и издатели русского пе-
ревода книги.) Но в США нет Министерства образования, 
чтобы выбрать лучший учебник из десятков других и на-
звать его «Кинодраматургия. Курс лекций. Рекомендовано 
Министерством образования…» и т. п. Названия книг Дэ-
вида Говарда выбраны издателями, и они невольно ставят 
эти книги в один ряд с десятками других «пособий», кото-
рые продаются в магазинах. К сожалению, многие «учеб-
ники» драматургии написаны и изданы порой совершен-
ными дилетантами. Многие из этих «учебников» — про-
сто спекуляции на авторитете американского кино. Верный 
признак дилетантизма — когда авторы зачем-то вводят 
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18 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

свою доморощенную терминологию и сис тему постула-
тов, не используемую никем, кроме авторов книги. Напри-
мер, изданная у нас серия «Спасите котика!» Блейка Снай-
дера или труды самозванного «гуру сценарного дела» Джона 
Труби, вообще не работавшего никогда в киноиндустрии, 
не несут начинающему специалисту ничего, кроме вреда.

Полезные тезисы и наблюдения есть в книгах Сида 
Филда, Линды Зегер и некоторых других авторов, но мы бы 
рекомендовали знакомство с ними тем, кто уже уверенно вла-
деет базовыми понятиями классической теории. Одна из по-
лезных работ, которая хорошо согласуется с материалом этой 
книги, также основывается на исследованиях Фрэнка Дани-
эля и излагает основы «парадигмы последовательностей», 
или «сиквенсов», — Screenwriting. The Sequence Approach. 
Книга написана Полом Джулино, который, как и Дэвид Го-
вард, учился у Даниэля.

Некоторые книги интересны больше как работы по те-
ории кино. Например, «История на миллион долларов» Ро-
берта Макки или классический труд Джозефа Кэмпбелла 
«Герой с тысячью лицами» — полезное чтение для искус-
ствоведов, но использовать эти работы в качестве практи-
ческих пособий по драматургии затруднительно.

Часто неподготовленного читателя запутывает не-
точный перевод на русский терминов, многие из которых 
не имеют однозначного толкования даже на родном, англий-
ском языке. К сожалению, большинство книг по кинодра-
матургии переведены на русский «обычными» переводчи-
ками, без участия научного редактора, и от таких переводов 
больше вреда, чем пользы. Мы постарались максимально 
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приблизить толкование используемых в книге терминов 
к профессио нальному словарю, сложившемуся в современ-
ном российском кинопроизводстве, прояснить некоторые 
недоразумения. Однако всем, кто в достаточной мере вла-
деет английским, мы настоятельно рекомендовали бы зна-
комство с этой книгой в оригинале или параллельное чте-
ние оригинала и перевода.

И последнее. Авторы говорят только о вопросах, воз-
никающих в процессе создания сценария, и инструмен-
тах, помогающих их решить. Здесь не «гарантируют успех», 
как во многих других «пособиях». Авторы этой книги ни-
где не пытаются подсказать, как выбрать из сотни хороших 
сценариев тот, который нужно разрабатывать или запустить 
в производство, не прогнозируют, «что будет популярно у ау-
дитории через два года». И уж тем более не говорят, как про-
дать сценарий студии или телеканалу или где найти деньги 
на фильм. Здесь не обсуждается эфирная политика телека-
налов, хитрости кинопроката, особенности дистрибуции 
с помощью новых медиа — все то, что может помочь сде-
лать текст готовым фильмом или сериалом. Это все отно-
сится к другой профессии — продюсера, но о ней — в дру-
гих учебниках, которые, увы, еще не написаны.

И, наконец, самое последнее. Эта книга — очень не-
большая. Она — фактически справочник по основным ин-
струментам кинодраматургии. Не стесняйтесь возвращаться 
к ней, даже если вы — опытный автор, режиссер, артист или 
продюсер. Очень возможно, что в минуту сомнения вы най-
дете здесь не ответ, но правильный вопрос, который необхо-
димо задать себе, чтобы с уверенностью двинуться дальше.
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Предисловие издателя 
к первому изданию 1992 года

Основой этой книги являются работы сценариста и режис-
сера Эдварда Мабли, которые он начал в -е годы в Нью-
Йорке. Он сформулировал свои соображения касательно 
структуры драмы, а в качестве примеров привел отрывки 
театральных пьес. Будучи преподавателем, он применял 
и оттачивал свои теоретические соображения и в итоге из-
ложил их в книге, которая вышла в  году.

Книга вышла и практически забылась, пока другой 
практик и преподаватель, Фрэнк Даниэль, не откопал ее 
и не стал использовать при преподавании основ сценарного 
мастерства. Даниэль возглавлял несколько прославленных 
киношкол и всегда пользовался книгой Мабли, поскольку 
считал ее лучшим кратким курсом введения в основы дра-
матургии кино и практическим пособием для киносцена-
ристов.

Одним из учеников Фрэнка Даниэля был энтузиаст из-
учения теории экранной драматургии Дэвид Говард, позже 
возглавивший программу обучения сценарному мастерству 
в Университете Южной Калифорнии. Он дополнил труд 
Эдварда Мабли, опираясь на собственный опыт и свои ис-
следования. Выпускники Говарда стали авторами сцена-
риев многих фильмов, завоевавших награды фестивалей, 
имевших бешеную популярность у зрителей и собравших 
рекордные суммы в прокате, а книга продолжает оставаться 
базовым учебником в киношколе Университета Южной Ка-
лифорнии до сего дня.
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Мое знакомство с книгой Мабли состоялось, когда 
я работал в Hometown Films на студии Paramount Pictures. 
Я давно искал хороший учебник по сценарному мастерству, 
но не находил ничего стоящего. Однажды ко мне в каби-
нет явился бывший ученик Говарда и принес пухлую папку 
выцветших ксерокопированных листков. Будучи сыном из-
дателя, я поинтересовался, почему он скопировал книгу 
вместо того, чтобы просто купить ее. Он сообщил мне, что 
книга доступна только в таком виде.

Поначалу я не поверил, что книга, ставшая основным 
учебником для студентов лучших киношкол, давно не пе-
реиздавалась и не редактировалась. Связавшись с издате-
лем, я выяснил, что издательство поменяло тематику, и эта 
книга им больше не интересна. Они отказались от автор-
ских прав в пользу наследников, и я договорился с ними 
о переиздании. Говард согласился переписать книгу с тем, 
чтобы показать, как изложенные в ней принципы могут 
использоваться при создании киносценариев и заменить 
анализ пьес анализом сценариев кинофильмов.

Говард превратил оригинальный текст Эдварда Мабли 
в «Как работают над сценарием в Южной Калифорнии». Со-
хранив нетронутыми основные идеи и принципы, провоз-
глашенные Мабли, он переработал изложение, примеры 
и цитаты в приложении к экранной драматургии, а также 
расширил основные положения, показав их использование 
в сценариях знаменитых фильмов. Он также составил сло-
варь терминов экранной драматургии.

Книга стала тем, чем является, благодаря таланту 
своих создателей, которые на продолжении долгих лет 
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оттачивали изложенные в ней принципы. С каждым на-
писанным или проанализированным мастерами и их сту-
дентами сценарием шлифовались и идеи, и их изложение. 
Хотя проект занял много лет, результатом работы стала 
именно такая книга, какую я представлял себе, разыски-
вая идеальный учебник сценарного мастерства.

Я благодарю редактора издательства St. Martin’s Джор-
джа Витта за дельные советы. Благодарю Адама Беланоффа 
за то, что познакомил меня с сочинением Мабли. Особая 
благодарность моему отцу, Уилу Макнайту, за неоценимую 
помощь на всех стадиях проекта.

Грегори Макнайт
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24 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

Предисловие автора 
к первому изданию 1992 года

Когда производство фильма, как это иногда случается, 
растягивается на годы, никому не придет в голову радо-
ваться. Но книга, которую вы держите в руках, только вы-
играла оттого, что сроки ее создания растянулись на два 
десятка лет. Много лет назад мне посчастливилось быть 
приглашенным на семинар по сценарному мастерству, ко-
торый вел знаменитый Фрэнк Даниэль в Колумбийском 
университете в Нью-Йорке. До начала семинара нам ве-
лели прочитать несколько полезных книг, среди которых 
было «Построение драмы» (Dramatic Construction) Эдварда 
Мабли. Обзвонив все книжные в городе, я выяснил, что 
книга уже не издается, а явившись в библиотеку, узнал, 
что ее уже выдали — должно быть, кто-то из будущих то-
варищей по семинару успел раньше меня. Во время пер-
вого занятия я чувствовал себя жутко неподготовленным, 
однако быстро выяснилось, что такая же проблема была 
почти у всех. Единственный доступный экземпляр книги 
весь месяц ходил по рукам «семинаристов».

После семинара я прошел полный курс обучения сце-
нарному и режиссерскому мастерству в киношколе Колум-
бийского университета, где преподавал Фрэнк Даниэль, 
а потом начал работать в Школе кино и телевидения* Уни-
верситета Южной Калифорнии, где Даниэль стал деканом, 

 * Позднее переименована в  Школу кинематографических 
искусств. — Здесь и далее прим. ред.
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Как работают над сценарием в Южной Калифорнии 25

а я создал и возглавил программу обучения сценарному ма-
стерству. С тех пор многое изменилось, но две вещи остались 
неизменными. Первая — книга Мабли была и остается от-
личным пособием для студентов киношкол, где просто и ясно 
изложены основы драматургии, хотя она и написана для теа-
тральных драматургов, а приведенные в ней примеры взяты 
преимущественно из театральных пьес. И вторая: эта книга 
по-прежнему не переиздается, поэтому ее трудно найти.

Когда издатель Грегори Макнайт предложил мне осо-
временить текст Мабли и адаптировать к кинематографу, 
я сразу же ухватился за идею, и вскоре «Построение драмы» 
переросло в то, что вы держите в руках. Тезисы Мабли необ-
ходимо было снабдить примерами из сценариев кинофиль-
мов вместо театральных пьес — и вот перед вами, по сути, 
мои недавние исследования и написанное ранее пособие 
Мабли, объединенные в один текст. Нам так и не довелось 
встретиться лично и поработать вместе, но, надеюсь, «швы» 
на месте стыков не очень заметны.

Практически все, что вы найдете здесь по части тео-
рии, значительно расширяет первоначальный текст Мабли, 
хотя бы потому, что о теории драматургии невозможно пи-
сать, не обсуждая, например, европейскую театральную тра-
дицию, начиная с идей Аристотеля и его современников.

Бывает, что кто-то впитал идеи другого человека 
и приписывает их себе, даже не замечая этого. Что же ка-
сается этой книги, я точно знаю: источник большей части 
изложенного в ней — это Фрэнк Даниэль. Под его руко-
водством я начал изучение драматургии, кинематографа 
и искусства написания сценариев, а также стал сценаристом 
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и преподавателем, во многом полагаясь на то, чему он меня 
научил. Многие «мои» идеи на самом деле вдохновлены им, 
однако в этой книге сохранились и его, Фрэнка Даниэля, 
изначальные тезисы. Ему принадлежат, например, фор-
мулировка необходимости постановки вопросов «Чья это 
история?» и «Чья это сцена?» и соответствующий метод ана-
лиза сюжета и сцены, формулировки различия между объ-
ективной и субъективной драмой, выделение специфиче-
ских типов сцен — «сцены подготовки» событий и «сцены 
последствий», исследование использования в сюжете анон-
сирования «элементов будущего» и «закладок».

Самым важным вкладом Фрэнка в теорию кинодра-
матургии я считаю обманчиво простую формулу, которая 
подробно обсуждается ниже: «Некто отчаянно хочет чего-то 
и сталкивается с трудностями, добиваясь цели»*. Это основное 
положение, отражающее суть того, на чем держится сюжет 
и конфликт, очевидно, понимали все великие драматурги, 
однако только Фрэнк смог так емко его выразить. Как и все 
великие изобретения, самые верные теории, будучи сфор-
мулированными, кажутся лежавшими на поверхности, и мы 
удивляемся, почему никто не додумался до этого раньше.

Также хочется поблагодарить Грегори Макнайта, ко-
торый потрудился выкупить права на книгу у первого изда-
теля и наследников Мабли. Он пригласил меня участвовать 
в проекте, и мы вместе разработали структуру новой книги.

Дэвид Говард

 * В оригинале: Someone wants something badly and has diffi  culty 
getting it.

Kak rabotayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   26otayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   26 02.07.2019   16:12:5102.07.2019   16:12



Благодарности
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28 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

Введение

Есть в мире люди, которые по неведомым причинам вы-
брали себе довольно странное занятие. Их обуревает же-
лание сесть за стол и начать писать, чтобы поведать людям 
о своих мыслях и своих «открытиях». Охваченные подоб-
ным желанием, они считают, что это — великие откры-
тия. Более того, эти люди уверены, что миллионы читате-
лей мечтают услышать об этих открытиях и в дальнейшем 
будут строить жизнь в строгом соответствии с мыслями ав-
тора. Эти люди — писатели.

В наши дни многих из тех, кто хочет писать, привле-
кает возможность писать для кино.

«Странная вещь получается, — вздыхал Тургенев. — 
Композитор, прежде, чем начать сочинять, изучает гармо-
нию и теорию музыкальных форм, художник не напишет 
картины без знаний о цвете и рисунке, профессии архи-
тектора нужно долго учиться. Лишь тот, кто решает стать 
писателем, почему-то полагает, что ничего учить не нужно 
и что писателем может стать всякий, кто умеет писать».

Чтобы стать писателем, нужно тоже много знать и по-
стоянно совершенствоваться, и основы этих знаний едва ли 
уместятся в одной книге. Нет такого аспекта жизни или об-
ласти знаний, которые не смогли бы заинтересовать писа-
теля. Но одному писатель должен научиться прежде всего: 
умению выражать, формулировать, излагать свои фанта-
зии. А если вы — не просто писатель, а драматург, то знать 
нужно еще больше. Сценаристу необходимо уметь обле-
кать сюжеты в слова в той форме, в какой требует экран.
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Как работают над сценарием в Южной Калифорнии 29

Меня все время спрашивают, в чем суть мастерства 
сценариста. Я отвечаю: все просто — нужно уметь интересно 
изложить интересную историю об интересных героях. И все. 
Единственная проблема — нужно знать, как сделать исто-
рию интересной, нужно овладеть всеми нюансами формы, 
потому что написать сценарий — значит фактически снять 
фильм на бумаге.

Есть известная анекдотическая история о предпри-
имчивом молодом человеке, которого поставили во главе 
голливудской киностудии. Он нанял аналитиков и поста-
вил перед ними задачу: выяснить, ради чего пуб лика идет 
в кинотеатр. Ради сюжета или ради кинозвезд, большого 
бюджета, спецэффектов, секса или насилия? Аналитики 
задачу поняли, и через несколько недель, превысив, как 
обычно, и без того большой бюджет, выдали великолепно 
отпечатанный и переплетенный отчет, полный диаграмм 
и таблиц. Статистические данные, приведенные в отчете, 
неопровержимо доказывали, что зрителя привлекает ис-
ключительно сам сюжет, история. (Как известно, стати-
стика может доказать все, а иногда даже правду.) И ди-
ректор убедил акционеров, что секрет успеха — это от-
бор хороших историй.

Когда компания прогорела, незадачливый директор 
решил выяснить, что он сделал не так. Поскольку опра-
шивал он не тех, кого надо было, то оказалось, что до него 
так и не донесли, что зритель приходит в кино не просто 
ради хорошей истории. Он приходит ради хорошей исто-
рии, которая хорошо изложена. Поэтому задача сценариста — 
не столько в том, чтобы придумать историю, сколько в том, 
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30 Дэвид Говард, Эдвард Мабли

чтобы правильно изложить ее. А любую хорошую историю, 
как мы неоднократно убеждались, можно рассказать плохо.

В киноискусстве «хорошо рассказать» означает не про-
сто качество изложения, мастерски выстроенную структуру 
и захватывающий сюжет*. В кино (в отличие от литера-
туры) эта история должна быть четко разбита на некото-
рое число последовательно изложенных самостоятельных 
сцен, в каждой сцене должны действовать глубоко проду-
манные (и хорошо сыгранные!) персонажи, все это должно 
вдохновить режиссера, художника, оператора, компози-
тора, монтажера и всех занятых в процессе кинопроизвод-
ства на создание фильма, и уже тогда плод воображения 
сценариста увидят зрители.

На тему сценарного мастерства написано много. Разу-
меется, всем известно, что ни одна книга не заменит того, 
что должно быть у автора изначально: талант и желание 
рассказывать истории. Ни один учебник, ни одна школа 
не даст того, что должно безусловно присутствовать у ав-
тора: свежий и неиссякаемый запас ярких воспоминаний, 
наблюдений, впечатлений, заметок о событиях, фактах, зна-
ние людей — эпизодов из их жизни, их мировоззрения, 

 * В отечественной традиции принято различать фабулу и сюжет. 
В контексте настоящей работы «фактическая» сторона истории, набор 
событий в той последовательности, в которой они физически «проис-
ходили», — это фабула, а последовательность изложения истории, кото-
рую выбрал рассказчик, автор, чтобы заинтересовать зрителя, — это 
сюжет. Как следствие, одна и та же история (набор фактов, фабула): 
а) может быть по-разному изложена разными авторами; б) должна 
быть по-разному изложена для разных аудиторий.

Kak rabotayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   30otayut nad stsenariem v Yuzhnoy Kalifornii_Poket (Pisatel).indd   30 02.07.2019   16:12:5102.07.2019   16:12


