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ИМПРЕССИОНИЗМ
НОВОЕ ЯВЛЕНИЕ В КУЛЬТУРЕ  
И ЖИВОПИСИ

ИмпрессИонИзм — это величайший переворот не только 

в области живописи, но и в области сознания. Это другое 

представление о мире, о том, что такое живопись и что она 

делает с нами. По картинам импрессионистов легко пред-

ставить себе Европу последней трети XIX — начала ХХ ве-

ка. Их полотна дают цельное представление о том, как 

жили тогда люди, города, страны. Мы вполне можем на-

звать этих художников реалистами, потому что они дейст-

вительно писали с натуры и первыми изобразили реальный 

мир вокруг себя таким, каким он становился. Они отмечали 

все то новое, что появлялось в быту, все изменения 

в образе жизни людей. То есть все, что их окружало.

Импрессионизм зародился и достиг полного 

расцвета во Франции, получил распростране-

ние в западных странах и США и, безусловно, 

оказал большое влияние на искусство живопи-

си в целом. Сегодня живопись импрессиони-

стов — классика. Но в конце XIX века художни-

кам, нарушавшим традиции, существовавшие 

со времен эпохи Возрождения, часто приходи-

лось слышать нелестное мнение о своем твор-

честве. Импрессионисты отвергли догмы ака-
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Тосюсай сяраку. 
Актер театра кабу-

ки Отани Онидзи  

в роли Якко Эдо-

бэя. 1794. Из се-

рии «Портреты  

актеров трех  

театров Эдо».
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демического искусства, в свою очередь 

Парижский салон — оплот академического 

искусства — не пропускал их новаторские ра-

боты. Собственные выставки импрессионистов 

завершились провалом, а их полотна отказыва-

лись покупать даже за символическую плату. 

Зрители не признавали картины импрессиони-

стов, считая их работы набросками.

Надо сказать, возникновение импрессио-

низма в XIX веке было обусловлено нескольки-

ми важными факторами. Отправной точкой по-

служил весь накопленный в европейской 

живописи опыт использования возможностей 

Жан-Батист Собатье-Бло. 

Портрет Луи Дагера.  

Дагеротип. Ок. 1844

ЛуИ Жак манде дагер — французский художник, хи-

мик и изобретатель, один из создателей фото графии. 

Дагер вместе с компаньоном построил диораму: зрители 

могли увидеть огромный собор снаружи, а потом вдруг 

оказаться внутри.  Чтобы упростить себе работу, Дагер 

использовал камеру- обскура, однако никак не мог закре-

пить изображение на экране. Дагер провел огромное ко-

личество опытов, а потом узнал о Нисефоре Ньепсе, 

который занимался такими же опытами. Дагер пишет 

ему письмо, и Ньепс предлагает заключить договор о 

сотрудничестве. В конце 1820-х Дагер вместе с Жозе-

фом Ньепсом работал над созданием метода фотогра-

фии. В 1833 году Ньепс скончался. Дагеротипия была 

изобретена уже после этого, практически случайно, как 

следствие очередного опыта.
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света и тени, градации цветов, цветовых и све-

товых контрастов. Большое влияние на форми-

рование «нового взгляда» в живописи оказали 

выставки японских гравюр на дереве, которые 

прошли в Париже в 1850–1860-х годах. Ис-

пользование японскими мастерами ярких, чи-

стых цветов, схематическая передача формы, 

свободное отношение к законам перспективы 

позволили художникам увидеть новые возмож-

ности в живописи и пересмотреть свой подход 

к изображению предметов.

В 1839 году в Париже появилась так называе-

мая дагеротипия. Французский изобретатель 

Луи Дагер получил первое устойчивое фотоизо-

бражение человека. Снимок позволял точно пе-

редать неуловимый миг, мгновение, эмоцию, 

момент движения: людей, животных, природы. 

Но самым важным для художников-импрессио-

нистов стал тот факт, что неподвижные предме-

ты на фотографии выглядели очень четко, тогда 

как подвижные имели размытые контуры. Имен-

но фотография способствовала тому, что худож-

ники стали отказываться не только от прежних 

сюжетов, но и от прежних принципов построе-

ния композиции.

Оригинальная камера Дагера, 

сделанная Альфонсом Жиру
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дагер(р)оТИ-
пИя — ранний  

фотографический 

процесс, основан-

ный на светочувст-

вительности 

йодистого серебра. 

Первая в мире  

работоспособная 

технология фотог-

рафии, использо-

вавшаяся в течение 

двух десятилетий  

и вытесненная во 

второй половине 

XIX века более де-

шевыми и удобны-

ми процессами. 

Получаемые с помо-

щью этой техноло-

гии дагеротипы 

выглядят не так, как 

современные фото-

снимки, а напоми-

нают отражение  

в зеркале. Их изо-

бражение состоит 

из амальгамы, 

образующейся при 

взаимодействии  

серебра и ртути,  

поэтому дагероти-

пия часто называ-

лась «зеркалом  

с памятью».

Нельзя переоценить значение технического 

прогресса в развитии живописи, в частности 

в изобретении красок и красящих пигментов. 

Живопись импрессионизма — это живопись, 

передающая вибрацию воздуха, мерцание све-

та, игру красок, это живопись на пленэре. Под 

открытым небом, в природной воздушной 

и световой среде импрессионисты делали не 

только этюды, но и полностью завершали свои 

картины. Свет и воздух приобрели в их живопи-

си самостоятельное значение. Возможность 

свободно писать на природе художники получи-

ли благодаря изобретению в 1841 году метал-

лических тюбиков для красок, которыми было 

очень удобно пользоваться вне студии.

Еще одним важным изобретением стали 

искусственные пигменты. Великие мастера эпо-

хи Возрождения имели только яичную темперу. 

Темпера — техника трудная, смешивать такие 

краски на поверхности картины было невоз-

можно, их наносили очень тонкими слоями, од-

ну рядом с другой, без переходов; возможно-

сти создания разнообразных цветовых оттенков 

были весьма ограниченны. В XVI веке получили 

распространение масляные краски. Это стало 
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укИе-э

Направление в изобразительном искусстве Японии, получив-

шее развитие с периода Эдо.

Слово укие, дословно переводящееся как «плывущий мир», 

является омофоном к буддистскому термину «мир скорби», 

но записывается другими иероглифами.

Гравюры в стиле укие-э — основной вид ксилографии в Япо-

нии. Эта форма искусства стала популярной в городской куль-

туре Эдо (современный Токио) во второй половине XVII века. 

Основоположником укие-э считается японский живописец  

и график Хисикава Моронобу. 

Изначально гравюры были черно-белыми — использовалась 

лишь тушь, с начала XVIII века некоторые работы затем рас-

крашивались вручную с помощью кисти. В XVIII веке Судзуки 

Харунобу внедрил технику многоцветной печати для изготов-

ления нисики-э («парчовые картинки»).

Гравюры укие-э были доступны по цене из-за возможности их 

массового производства. Они предназначались в основном 

для городских жителей, которые не могли позволить себе по-

тратить деньги на картины.

Для укие-э характерны картины обыденной жизни, созвучные 

городской литературе этого периода. На гравюрах изобража-

лись прекрасные гейши (бидзин-га), массивные борцы сумо  

и популярные актеры театра кабуки (якуся-э). Позднее стала 

популярной пейзажная гравюра.

Одним из примеров подобного искусства является издание 

1608 года «Исэ-моногатари» («Повесть об Исэ») Хонами Коэ-

цу. В подобных книгах широко использовались укиё-э в каче-

стве иллюстраций.

Позднее гравюры стали печатать как самостоятельные произ-

ведения — какэмоно (свиток с картиной или изречением)  

и афиши для театра кабуки.

В середине XVIII века была разработана технология получения 

многоцветных отпечатков, которые получили название нисики-

э («парчовые картинки»).

Известными художниками этого периода были Утамаро, Хоку-

сай, Хиросигэ и Тосюсай Сяраку. Изучая европейское искусст-

судзукИ Харунобу.  
Две женщины на веранде. 

Цветная гравюра на дереве. 

Около 1750.
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во, японские художники переняли технику изображения 

перспективы на рисунке, также в гравюре развился пейзаж. 

Хокусай на своих гравюрах изображал в основном пейзажи  

и природу. В 1831 году был издан его знаменитый сборник 

«Тридцать шесть видов Фудзи» (Хокусай).

После революции Мэйдзи в 1868 году и открытия границ  

в Японию завозились достижения западной цивилизации.

Укие-э постепенно выходит из моды, заменяясь фотографией. 

В то же время гравюры в стиле укие-э стали очень популярны 

в Западной Европе и Америке, их начинают массово скупать 

искусствоведы.

Японские гравюры являлись источником вдохновения для ев-

ропейских художников, работавших в стиле кубизма, импрес-

сионизма, а также художников-постимпрессионистов, таких 

как Винсент Ван Гог, Клод Моне и другие. Это влияние назы-

вают японизмом.

кацусИка Хокусай. Южный ветер. Ясный день. 

Цветная гравюра на дереве. 1823–1831.  

Из серии «Тридцать шесть видов Фудзи».

гэкко. Дракон, поднимающийся 

к небу. Набросок. 1897.
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настоящей революцией в живописи. Масляные 

краски можно было легко смешивать, они доль-

ше сохли, что давало возможность работать 

с ними более длительное время, придавая из-

образительной поверхности различный харак-

тер. В XIX веке изобретение искусственных кра-

сителей стало еще одним шагом к рождению 

новых возможностей в живописи. Наличие раз-

нообразных оттенков, использование основных 

и дополнительных цветов привело к тому, что 

цвет стал центром внимания художников, при-

менялся для создания настроения, выражения 

эмоций. Импрессионисты часто намеренно ис-

пользовали визуальное воздействие противо-

положных цветов на зрителя. Художники пере-

стали изображать тот цвет, который существовал 

в физическом мире.



ЭДУАРД МАНЕ

надар. Портрет Эдуарда Мане.  

Ок. 1870

эдуард мане (1832–1883) — французский художник  

и гравер, считается одним из основоположников импрес-

сионизма в живописи. Многие его картины стали укра-

шением самых прославленных музеев мира. Эдуард 

появился на свет 23 января 1832 года в квартале Пари-

жа Сен-Жермен-де-Пре на улице Малых Августинцев. Ро-

дителям Мане очень хотелось, чтобы Эдуард продолжил 

отцовское дело и построил блестящую карьеру на госу-

дарственной службе. В семилетнем возрасте они отдали 

мальчика учиться в пансион аббата Пуалу. К учебе Эду-

ард оказался абсолютно равнодушным. Единственное, 

что привлекало юного Мане, — это живопись. В этом 

увлечении ему способствовал дядюшка Фурнье. Бывая 

часто в доме сестры, он дружил с ее детьми, по воскре-

сеньям водил их в Лувр. Мужчина сразу обратил внима-

ние на старшего племянника, Эдуарда, который не 

просто рассматривал картины в музее, а с альбомом  

и карандашом в руках делал какие-то наброски. 

Итак, с конца 1860-х годов, а точнее с 1869 го-

да, в Париже в кафе «Гербуа» стала собираться 

группа художников: Пьер-Огюст Ренуар, Эдуард 

Мане, Клод Моне, Эдгар Дега, Берта Моризо, 

Альфред Сислей, Фредерик Базиль — те, кого 

впоследствии стали называть импрессионистами. 

Их вдохновителем был, конечно, Эдуард Мане, 

в то время общеизвестный и признанный лидер 

нового французского искусства.
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